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TRILOGIA DEL INFINITO Il

La trilogia del infinito no es nada mas que la nostalgia de la belleza perdida y, como
Hiperion, la belleza no se alcanza sin hacer la guerra, sin un acto violento que nos
devuelva al origen, al silencio, a la oscuridad, cuando solo existia Dios y el verbo era
canto, sin nombre para las cosas, una inversion del Génesis hasta llegar a las tinieblas,
antes de la creacion de la materia.

¢QUE HARE YO CON ESTA ESPADA?
[Se estrend en el Festival de Avifion el 7 de julio de 2016)

Después de ver ;Qué haré yo con esta espada?, una de las primeras palabras que
piensas es “magistral”. En su ultima creacion Angélica Liddell nos entrega una
verdadera joya, tanto por el texto como por la puesta en escena. Y desafiando mas que
nunca el ser, lleva su busqueda teatral una vez mas hasta el limite.

Kristina D'Agostin, Carnet D/Art, 11 de julio de 2016

*

Qué haré yo con esta espada se construye como un viaje desde Paris a Tokio y desde
Tokio a Paris, como una Eneida delirante, una guerra por nostalgia de la belleza, en
busca de las costas del infinito, de lo inaprensible, de lo sagrado, del Estado Ideal,
heredera del Hiperion de Holderlin, donde el terrorismo es la propia belleza, en fin,
un viaje a través de dos hechos violentos: el crimen de Issei Sagawa y el atentado de
la noche del 13 de noviembre de 2015, ambos acontecimientos ocurridos en Paris.
Canibalismo y terrorismo como toma de conciencia de la propia existencia, en el
corazn mismo del racionalismo. “La poesia consiste en arrancar de golpe el corazon




de la vida, tal como el indio arranca el cuero cabelludo”, dice Thoreau. Este trabajo es
una rebelion contra el racionalismo y nace del enfrentamiento entre la poesia y la ley; o,
mas bien, del enfrentamiento entre la ley del Estado y la ley de la Poesia, entre la prosa
del Estado y el arrebato del Espiritu. ;Como transformar la violencia real en poética
para ponernos en contacto con nuestra verdadera naturaleza, mediante actos contra la
naturaleza (Nietzsche)? Es necesario regresar al origen de la tragedia, del mismo modo
que los cientificos buscan el origen del universo colisionando protones, esa hermosa
violencia de la batalla entre las particulas, el origen de la materia. En ambos casos -la
tragedia y la materia, en busca de la fuerza, de la energia, de los nervios, antes incluso
de que apareciera el sentimiento- existe la sensacion pura y sin nombre. Solo se puede
crear al ser humano destruyéndolo, es decir, quebrantando la ley, y esto se puede hacer
mediante la “supermoral” de la poesia.

Si tuviéramos que establecer una linea argumental clésica, estariamos hablando de la
historia de una mujer que desea matarse y matar desde su nacimiento, y libera en la ficcion
sus tendencias homicidas, sus auténticos deseos, y que finalmente acaba convencida
de que a causa de su relacion espiritual con el horror, con los canibales, es capaz de
producir matanzas, matanzas reales, solo con la fuerza y la violencia de su pensamiento,
de sus deseos, como una mentalista herida cubierta con sangre de cerdo, y lleva sobre sus
hombros, como un destino funesto, los cadaveres de Paris. Y toda su angustia procede del
dilema (también era el dilema de Mishima) que se establece entre la palabra -la poesia- y
la accion -la vida-, que parece articularse siempre en el tridngulo BELLEZA-EROTISMO-
MUERTE, en el eterno binomio freudiano entre EROS y TANATOS.

AL

UNA ENTREVISTA A ANGELICA LIDDELL
(Inferno Magazine)

INFERNO: ;Qué representa la sangre en su teatro y escritura? ;Guarda alguna
relacion con el amor?

ANGELICA LIDDELL: La sangre es la méaxima expresion del sacrificio, en este sentido es
ofrenda y transgresion contra la ley de la vida, y por tanto va unido inevitablemente al
amor, a un dios, a un idolo, a un hombre, a lo invisible. Y por supuesto al rito. Pero en la
mayoria de mis obras la sangre es invisible, hierve, se derrama, brota, pero es palabra,
a veces abstraccion.

l.: El amor, del que habla sin cesar y que irriga su pensamiento del mundo, como
ilustra el inicio de la Primera carta de san Pablo a los corintios, ;puede ser realizable
en la vida con la misma intensidad y sed de absoluto?

A.L.: El amor solo encuentra el absoluto en un desgarro profundo con la vida.
I.: ¢El amor es un asunto de vida o de muerte?

A.L.: El amor es solamente una cuestion de muerte, no de vida. El amor es ese temblor
que no procede de la conciencia sino de lo irracional y da lugar a la violencia que nos
pone en contacto con las emociones. El amor y, por extension, la pasion erdtica es solo
una cuestion de muerte en tanto en cuanto las prohibiciones fundamentales, desde la
primera sepultura que conocemos en el Paleolitico, se aplican al sexo y a la muerte, y es
precisamente la ley la que convierte el sexo y la muerte en algo sagrado.

. En el espectaculo ;Qué haré yo con esta espada? aborda el tema del canibalismo.
¢Qué empuja a un individuo a devorar a otro? ;Como pierde el canibal su capacidad
de sentir empatia? ;Es solo un hambre irreprimible lo que impulsa a cometer un
acto como ese?

A.L.: Bueno, no estoy trabajando sobre una perspectiva psicoldgica. No voy a hacer
un documental ni a juzgar a un canibal desde la ley del Estado, desde el hecho de la
civilizacion o un criterio psiquidtrico, sino poético. Hablo de canibalismo como aquello
que nos pone en relacion con la antropofagia de los dioses, y también con el tabti y su
transgresion, ni siquiera tiene que ver con la conciencia sino con algo nervioso, un temor
y un temblor que no podemos identificar. No me interesa descubrir los mecanismos
mentales del asesino, yo hablo desde la fascinacion y la identificacion con el asesino, el
crimen y la poesia son dos actos inmensos de libertad absoluta, todo nace del mismo
instinto, de un vacio primordial, de una fuerza originaria, de un deseo fundamental.

l.: ¢A qué cree que sabe la carne humana?

A.L.. El sefior Sagawa dice que a medida que el cadaver se va descomponiendo la carne
es mas y mas dulce. Me fio de él.

I.: ¢ Qué forma va a tener el espectaculo? ;La musica y la danza estaran presentes?

A.L.: Empecé trabajando en Tokio. Alli conoci a actores y a un bailarin extraordinario. Si,
me gusta trabajar con musica, musica que revela las emociones. En este caso la danza
y la mdsica son importantes desde el punto de vista de la tragedia. Segun Nietzsche la
tragedia nace de la alegria. Hay una pieza que tiene especial protagonismo, el Dido y
Eneas de Purcell. Hay un paralelismo entre el canto de Virgilio y el canto de ;Qué hare
yo con esta espada? Por otra parte, no podia prescindir de otro asesino, Carlo Gesualdo,
principe de Venosa.

I.: ¢ Cudles han sido sus fuentes de inspiracion?

AL.: A mi me encanta trabajar bajo la influencia, bajo el estado de trastorno de la
influencia, pero a veces ya ni siquiera sé lo que me ha influido, se pierde en el caos de la
creacion, de cualquier modo, Wakamatsu ha estado presente, por ejemplo, pero también




el Giotto y Piero della Francesca a la hora de componer el espacio. Como en el Ciclo
de las resurrecciones, sigo bajo el manto de Paradjanov, no me abandona, intento crear
estampas medievales, y en lo mas profundo estan Holderlin, Nietzsche, Cioran y Mishima.
La Eneida de Virgilio también ha sido un libro de cabecera, he dejado que la palabra se

empapara de ese canto inmenso. Pero finalmente todo desaparece en el caos.

Quentin Margne, julio de 2016
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